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gGLUSBERG, Jorge. A arte da performance. Tradugado de Renato Cohen. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2018.

Epigrafe: Performance é aquilo que nédo foi nomeado, que carece de uma tradigéo,
mesmo recente, que ainda ndo tem lugar nas instituices. Uma espécie de matriz de
todas as artes. Jocken Gerz.

1962 Yves Klein, Salto no vazio.

A origem dessa ideia, do uso do corpo humano como sujeito e forga motriz do ritual,
remonta aos tempos antigos. J& na tradicdo judaico-cristd o pecado original, que
ocasionou a expulsdo de Adéo e Eva era simbolizado pela nudez dos corpos dessas duas
primeiras criaturas. (GLUSBERG, 2018, p. 11)

e Rituais tribais;
e Mistérios medievais;
e Espetaculos organizados por Leonardo Da Vinci;

Pré-histdria: Futurismo italiano, francés e russo, Dadaismo, Surrealismo e Bauhaus.
Niilismo carregado de ironia.

O que se buscava era uma vasta abertura entre as formas de expressao artistica, diminuindo
de um lado a distancia entre vida e arte, e, por outro lado, que os artistas se convertessem
em mediadores de um processo social ou (estético-social). (COHEN, 2018, p. 12).

Primeiros capitulos: retrospectiva histérica com recorte um pouco diferente da Goldberg.
Sinalizagdes pontuais:

Uma década mais tarde, os idealizadores do Surrealismo vao considerar, com muito acerto,
Roussel (1877-1933) como um dos seus precursores. Ele também foi considerado pelos
escritores dos anos cinquenta como um dos precursores do Nouveau Roman. Os dois
movimentos se sentiram atraidos pelo magnetismo e pelas proezas retéricas de sua
escritura, Michel Foucault, no seu brilhante ensaio de 1963 dedicado a Roussel, vé em sua
obra uma tentativa de organizar segundo o discurso menos aleatério possivel, a mais
inevitdvel das causalidades”: a propria linguagem (GLUSBERG, 2018, p. 17).

Duchamp acha que Roussel foi o responsével da producao de algumas de suas obras, entre
as mais importantes (como A noiva desnudada pelos celibatarios, mesmos).
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Num dos textos, escrito em 1928, para difundir as atividades da companhia, se declarava:

A partir de agora, o teatro deixara de ser essa coisa fechada, aprisionada no espago do palco,
para converter-se num verdadeiro ato, submetido a todas as solicitagdes e distor¢des ditadas
pelas circunstancias, e na qual o acaso volta a ter a importancia. Com relagdo a vida, o Teatro
Jarry tentara traduzir tudo o que a vida dissimula, esquece ou é incapaz de expressar.

A partir dessas ideias, Artaud langa em seu Manifesto de 1932:

Ao invés de se recorrer a textos consagrados como definitivos, cabe ao teatro romper toda
a sujeicdo ao texto, reencontrando a nogao de uma linguagem unica que se situa entre o
gesto e o pensamento [...] buscando a metafisica da palavra, do gesto e da expressao. Essa
linguagem de teatro despojada, que é real e ndo virtual, deve permitir [...] uma espécie de
criagdo total, onde o homem possa assumir sua posi¢cdo entre o sonho e a realidade.
(ARTAUD apud GLUSBERG, 2018, p. 22).

2. O NASCIMENTO DO HAPPENING
Action painting de Pollock: precursora da performance.

A action painting que foi exercida por Pollock, nos seus Ultimos dez anos de vida, e por
outros artistas americanos e europeus, é uma adaptagao da técnica de collage — idealizada
por Max Ernst que transforma o ato de pintar no tema da obra, e o artista em ator.

Integragdo com a obra.

“N&o me dou conta do que fago. E s6 depois de estar familiarizado que tomo consciéncia
do que eu estava fazendo. Nao tenho medo de fazer mudancgas ou destruir imagens,
porque a pintura tem vida prépria. Eu tento deixa-la florescer. E somente quando perco o
contato com a pintura que o resultado é cadtico. De outro modo, hd uma harmonia pura,
um facil dar e receber... “(POLLOCK apud GLUSBERG, 2019 p. 27).

Em 1912, os cubistas fizeram colagens com materiais tais como: papeis, areia, panos, cartas
e envelopes. Os futuristas, dadaistas, surrealistas usaram colagens em contextos diferentes.
A action painting envolve a colagem de imagens. Contudo, em ambos os casos, a colagem
servia de suporte ao processo criativo.

O passo seguinte foi a assemblage (encaixe), nos meados dos anos cinquenta, quando
New York foi aceita como capital da arte de vanguarda. Esta técnica produz uma pintura
composta inteiramente de materiais nao tradicionais, dispostos de tal forma que déo a
obra altos e baixos-relevos A assemblage pode ser descrita como a mais elaborada forma
de collage. (GLUSBERG, 2018, p. 27).
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Kurt Schwitters (1887-1948) génio ignorado primeiro a praticar colagem, sucessivamente
Alla Kaprow saiu do expressionismo abstrato para se dedicar as assemblagens.

A principal diferenca entre estas assemblagens e as anteriores reside, segundo Kaprow, na
rapidez e na espontaneidade que envolvem sua elaboragdo e na pesquisa de seus materiais
(lamina de estanho ou aluminio, palha, telas, fotos, jornais, alimentos etc.) os elementos da
obra adquirem cada vez mais “um significado que se incorpora melhor nestas constru¢es
ndo pictéricas do que na pintura”, acrescenta Kaprow.

Pala sua prépria dinamica, as “colagens de impacto” se multiplicam e crescem de tamanho,
além disso, o artista acrescenta efeitos de iluminacdo (lampadas que se acendem em
intervalos) e de som (ruidos de timbres, campainhas, sinos, brinquedos), até “acumular
quase todos os elementos sensoriais com os quais trabalharia anos seguintes”, explica
Kaprow. (GLUSBERG, 2018, p. 27-28).

O fio condutor da collage nos permitiu observar as mutagdes que ajudaram o nascimento
da arte performética. Vimos, assim, a transicao da collage parcial e pictérica (de substancia
e imagens) para a colagem total e ndo pictérica (assemblages, environments), sem
esquecer da collage de midias (Untitled event de John Cage). (GLUSBERG, 2018, p. 31).
Os environments, “representagdes espaciais de uma atitude plastica multiforme”, segundo
Kaprow, estiveram largamente na moda nos Estados Unidos, no resto da América, Europa
e Japao, favorecidos de certa forma, pelo auge simultdneo da pop art, essa tendéncia
surgida na Inglaterra, mas consolidada do outro lado do Atlantico, particularmente em New
York. (GLUSBERG, 2018, p. 31).

O nome live art ndo vem sé do fato de envolver participacdo. Esta forma de arte também
foi chamada de live porque tinha a intencdo de ser retirada da vida, da existéncia cotidiana.
Este aspecto do dia a dia é expressado em objetos — mesmo os mais corriqueiros — e nos
fatos inopinados da vigilia e nas fantasias inconscientes do sono, unindo, dessa forma,
causalidade com casualidade. (GLUSBERG, 2018, p. 32).

Maciunas classifica Fluxus de “teatro neo-barroco de mixed-media, e escreve o seguinte
através de um Manifesto:

A arte Fluxus ndo leva em consideracdo a distingdo entre arte e ndo arte, ndo leva em consideracéo a
indispensabilidade, a exclusividade, a individualidade, a ambicao do artista; ndo considera toda a
pretensdo de significagdo, variedade, inspiragdo, trabalho, complexidade, profundidade, grandeza e
institucionalizagdo. Lutamos isso sim, por qualidades ndo estruturais, ndo teatrais e por impressdes de
um evento simples e natural, de um objeto, de um jogo, de uma gag. Somos uma fusdo de Spike
Jones, vaudeville, Cage e Duchamp. (GLUSBERG, 2018, p. 32).

Body Art:
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O grupo era composto por Glinther Brus, Otto Muhl, Arnulf Reiner, Herman Nitsch e Rudolf
Schawarzkloger, grupo este que parecia dar vida, nessa pesquisa, a brilhante definicdo de
Maurice Merleau-Ponty:

Em se tratando do meu proéprio corpo ou de algum outro, ndo tenho nenhum outro modo de conhecer
o corpo humano sendo vivendo-o. Isso significa assumir total responsabilidade do drama que flui
através de mim, e fundir-me com ele. (GLUSBERG, 2018, p. 39).

O denominador comum de todas essas propostas era i de desfetichizar o corpo humano -
eliminando toda a exaltacao a beleza a que ele foi elevado durante séculos pela literatura,
pintura, escultura — para trazé-lo a sua verdadeira fungdo: a de um instrumento do homem.
Em outras palavras, a body art se constitui numa atividade cujo objeto é aquele que
geralmente usamos como instrumento. (GLUSBERG, 2018, p. 43).

René Berger, referindo-se as performances, nota que através delas

O corpo, se ndo chega a se vingar, aspira a0 menos escapar da sujeicdo do discurso, que é um
prolongamento de sua sujeicdo ao olho. Ndo somos e nunca fomos criaturas falantes ou criaturas
visuais: nés somos criaturas de carne e sangue. Tampouco somos alvos para tiros que é ao que nos
reduz o discurso da propaganda de massa e da publicidade.

De tal forma - conclui ele — que a performance e a body art devem mostrar ndo o Homo sapiens — que
é como nos intitulamos do alto do nosso orgulho — e sim o Homo vulnerabilis, essa pobre e exposta
criatura, cujo corpo sofre o duplo trauma do nascimento e da morte, algo que pretende ignorar a
ordem social, ertsatz da ordem biolégica. (GLUSBERG, 2018, p. 46).

4. O discurso do corpo

A utilizagdo do corpo como meio de expressao artistica, tende hoje a recolocar a
pesquisa das artes no caminho das necessidades humanas bésicas, retomando praticas
que sdo anteriores a histéria da arte, pertencendo a prépria origem da arte. (GLUSBERG,
2018, p. 51).

Superados os problemas de formas e materiais, os artistas mostram seu préprio corpo
numa atitude de reencontro consigo mesmo. Ao invés de uma religido capaz de impor
sentido aos atos, tudo ocorre como se no lugar do sagrado se instaurasse uma atitude
orientada pelo secreto: gestos clandestinos, subterraneos, desenvolvidos para um
pequeno grupo de iniciados.

Tudo se sucede como se, numa época privada de transcendéncia e despojada de formas
e estruturas — festas, rituais, sacrificios, orgias canibalisticas —, surgisse a necessidade de
procurar, na imanéncia do gesto — posto no nivel elementar do corpo, - uma volta ao
cerimonial.

Estas cerimbnias nos conduzem de forma direta a descobrir o valor semiolégico das
performances. Para Ferdinand de Saussure, sé merecem o nome de semiolégicos os
rituais convencionais e a linguagem. Saussure colocava em duvida as a¢des
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aparentemente espontaneas, da realidade do sujeito, como a mimica, pertencerem ao
campo da semiologia. (GLUSBERG, 2018, p. 51-52).

Isto se deve ao fato de que o corpo humano é a mais plastica e ductil das matérias
significantes, a expressdo biolégica de uma agdo cultural. Existem projetos de
investigagdes semidtica acerca do corpo humano e sua abordagem é o objeto de
disciplinas como a teoria da gestualidade, a cinética corporal e a proxemia, que tratam dos
movimentos, dos gestos, das atitudes e das posi¢des interpessoais. (GLUSBERG, 2018, p.
51-52).

Da mesma forma, a performance aparece ligada a uma ressemantizacdo dos valores
contidos no processo da dinamizagdo corporal dentro da arte. Esse processo parte dos
movimentos “naturais” significativos (etapa I); continua pela apropriacdo destes pela arte
tradicional e os estereétipos do teatro, da danga, do cinema, da televisao, e da moda social
(2); conclui-se com a ressignificacdo de todo esse vasto complexo da performance (3).
(GLUSBERG, 2018, p. 57).

Sao trés, entdo, as transformagdes que, desde o plano tedrico, podemos discriminar como
constitutivas do processo da arte performatica como um todo:
a) atransformacdo dos comportamentos naturais em imitacdo dos mesmos através dos
meios de comunicacéo;
b) a transformagdo dos comportamentos em estruturas préoximas e simples do ponto
de vista técnico, que resultardo nas performances;
as transformacdes que, a partir da performance em seu contato com o receptor, séo
disseminadas através dos meios de comunicagdo. (GLUSBERG, 2018, p. 60).

Em oposicao aos espetaculos tradicionais como o teatro ou a danga, o espectador de
performance ndo é um espectador que sabe o que vai ver e, mais do que isso, talvez nem
esteja familiarizado com o tipo de manifestacio a que assiste. E mais provavel que alguém
entre em num cinema espontaneamente, conhecendo a verossimilhanca do género, do
que vai assistir a um espetaculo artistico sem possuir ao menos alguma informagdo minima
acerca do evento, mesmo que esteja proporcionado por comentérios derivados dos
critérios de prestigio social que funcionam em certos grupos sociais, e que leva muita gente
a participar de experiéncias das quais nao entendem nem compartilham e que nao
produzem neles nenhuma satisfacao estética.

Porém mesmo o espectador mais desprevenido entra em crise interna frente a esse
fendmeno de transgressdo ou ressignificacdo dos programas gestuais.

Se nos preocupa o problema de recepcéao, é porque somos sensiveis ao fato de que a arte
ndo é uma torre de cristal autosufficiente, e o verdadeiro artista, mesmo que produza para
seu préprio prazer, esta situado em uma estrutura de uma formacao cultural que o obriga
a pensar no consumo da sua obra. (GLUSBERG, 2018, p. 60).
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Assim, a performance vai ter em comum com outros exemplos de arte contemporanea a
necessidade de ser interpretada e julgada a luz de um enriquecimento cultural do receptor,
sem o qual o transgressivo se converte simplesmente em algo aborrecedor ou também
num total nonsense. (GLUSBERG, 2018, p. 64).

Da mesma maneira, na performance nao se alcan¢a uma retérica do continuo ou do linear:
varios programas podem acontecer simultaneamente, ou também um corpo pode
estratificar-se. O exemplo de Lévi-Strauss, em particular sua analise performatica uma
metodologia de investigacdo de acordo com seu objeto, merece ser levado em
consideracgao.

O desenvolvimento de uma agdo com o corpo, na arte, demanda, por um lado, uma
perspectiva multidisciplinar e uma concepc¢ao de retérica que é totalmente diferente da
tradicional: uma retérica da agdo e do movimento. (GLUSBERG, 2018, p. 64).

A performance é fonte de numerosos fantasmas psicolégicos que tocam a interioridade do
sujeito e pdem em crise sua estabilidade; estabilidade - literalmente falando — que se
fundamenta na repeticdo normalizada de convengdes gestuais e comportamentais.
(GLUSBERG, 2018, p. 65).

Sintetizando o exposto, diremos que do ponto de vista da emissdo (tomando a
performance como um fenédmeno de arte-corpo-comunicagdo), o artista propde esquemas
e estruturas de comportamentos frente a um receptor que mantém expectativas
relacionadas com a sua prépria imagem corporal, a qual entra em crise.

Os casos em que a arte da performance ndo produz esse tipo de efeitos sdo os mais
numerosos na histéria. O valor de denuncia transforma-se assim num simples reforco de
atitudes conhecidas e compartilhadas. (GLUSBERG, 2018, p. 66).

Partindo do principio de que o desenvolvimento dessa arte é, em esséncia, uma evolugéo
de rupturas e ndo de continuidades, deve-se esperar uma nova era das artes corporais que,
quicd, nao se relacione superficialmente com a performance, mesmo que esta tenha sido
seu elemento gerador.

E em fungdo deste valor generativo, que aproxima o movimento ao comportamento, que
as performances representam um achado de indiscutivel importancia na evolucdo da
cultura, além de ter a arte como seu produto fundamental e também como base de
sustentacao: dialética que tem que ser explorada nas suas reais dimensdes, além do
contexto de qualquer manifestacao especifica. (GLUSBERG, 2018, p. 66-67).

5. Signos e cédigos abertos

As performances trabalham com todos os canais da percepgéo, isso se dando tanto de
forma alternada quanto simultdnea. Elas sdo construidas sobre experiéncias tacteis,
motoras acusticas, cinestésicas e, particularmente, visuais. De fato, a maioria das
classificagdes existentes sao baseadas nessa taxonomia sensorial perceptiva.
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Enquanto o performer pée em acao todos os sentidos, ele também produz significados.
Colocar a atuagdo do performer meramente em termos de uma tipologia intuitiva ou
impressionista pode parecer insuficiente e até inaceitavel. E necessario, portanto, enfocar
os elementos que vdo dar vida a agdo transgressora do performer no nivel da
representacao.

Nao devemos esquecer que as performances retomam elementos gestuais que remetem
a um passado distante, no Oriente, berco por exceléncia dos rituais e das praticas
corporais, onde as marcas de diferenciacao entre os direitos humanos sdo orientadas por
distingdes do tipo puro impuro, sagrado e profano, intocavel e acessivel.

Signos deste tipo datam do inicio da civilizagdo e sdo baseados em simbolos inscritivos
que formaram as formas pré-alfabéticas da escrita. Integracao era sinénimo de ter um
corpo inteiro e o corpo inteiro tinha que estar repleto de simbolos. A inscricdo era
equivalente a um sistema de complementacao ou ablagdo, que em outras sociedades era
caracterizado por ferimentos no corpo e, na sociedade semita, pela circunciséo.
(GLUSBERG, 2018, p. 71-72).

Nesse sentido, as performances realizam uma critica as situagdes de vida: a impostura dos
dramas convencionais, o jogo de espelhos que envolve nossas atitudes e sobretudo a
natureza estereotipada de nossos hdbitos agdes. A esta ruptura com os padrbes
tradicionais do viver (que também implica uma denuncia) se justapde uma ruptura aos
cédigos do teatro, da danga, que estdo longe de serem estranhos a arte da performance.
(GLUSBERG, 2018, p. 72).

Na linguagem semidtica, que estamos adotando, o performer é seu préprio signo; ele nédo
é signo de alguma outra coisa, mesmo que o possa ser num plano secundario. Ndo ¢ facil
detectar a fungdo semidtica pura na performance, no sentido que o artista vai representar
algo para alguém de uma forma ou de outra. (GLUSBERG, 2018, p. 73).

A nosso ver essa dicotomia entre performances e espetaculos (exceto os espetaculos de
circo) vem de sua caracteristica apresentativa. Contudo, a performance nao consiste
meramente em mostrar ou ensinar; ela envolve mostrar ou ensinar com um significado. A
carga semiotica da performance estd enraizada nessa espécie de apresentagdo: ela ndo
existe porque o objeto é um signo, mas porque ela se torna um signo durante o curso de
seu desenvolvimento. (GLUSBERG, 2018, p. 73).

A performance se investe dessa funcao anaférica; uma sequéncia sé é entendida se
relacionada com o que a precede e o que a segue. (GLUSBERG, 2018, p. 73). [ndo de
acordo]

Na nossa cultura o corpo se tornou tdo natural que nés ja ndo reconhecemos um gesto
como um ato semidtico, nés o tomamos simplesmente como um ato do dia a dia . Entao
para reconverter o corpo em signo, torna-se necessaria a montagem de um aparato de
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desmistificagdo da ordem cultural e é a arte que tem a chave mestra desta operagdo.
(GLUSBERG, 2018, p. 76).

Em cada performance, a ressignificagdo nasce de agdes que vdo se estabelecer entre
signos pertencentes a mesma sequéncia. (GLUSBERG, 2018, p. 76).

Em outras palavras, a mensagem enriquece o cédigo. Mais ainda, o performer trabalha néo
com um Unico cédigos, mas com varios codigos ao mesmo tempo; estes coédigos (que
também sdo governados, obviamente, pela mobilidade e pela mudanca permanente)
determinardo na sua interagdo, as possibilidades combinatdrias, que adquirem uma forma
parabdlica, como pode ser visto no diagrama abaixo: (...) (GLUSBERG, 2018, p. 78).

Codigos fortemente estruturados normalmente dificultam a flexibilidade das mensagens.
Isso pode ser visto no caso de seméaforos de transito, que transmitem ndo mais do que
quatro mensagens. A eficacia do performer se fundamenta no uso que se faz dos cédigos
abertos que dao a ele a liberdade de expressdo gestual ou comportamental. (GLUSBERG,
2018, p. 78).

Portanto, do ponto de vista semiético, a performance vincula uma purificagdo em varios
sentidos:

-Ritual: purificagao e sacralizagcdo de uma prética.

-Histérico: purificacdo através de um pacto com a divindade (amputagdes, incisdes,
ferimentos); parédia das ceriménias das sociedades ancestrais e primitivas.

-Semiolégico: purificagdo do signo com base na mutabilidade dos cédigos e mobilidade
dos significados.

-Artistico: purificagdo da arte através do corpo com base numa recodificagcao de atitudes,
comportamentos e gestos.

Essas formas de purificagdo ou meios de liberacdo de signos vao dar uma expressao
concreta durante o transcurso da performance. O signo liberado alimenta o trabalho do
performer, que o incorpora (literalmente falando) e o lanca para o espaco comunicacional.
(GLUSBERG, 2018, p. 79).

As vezes, se esquece que o trabalho do artista envolve sacrificio; e este sacrificio, o de
negligenciar seus proéprios condicionamentos, é realizado em cada sequéncia da
performance. O espectador interessado, por seu lado, tem que sacrificar seus lagos com o
apresentado, para nao permanecer cego e surdo. Cegueira e surdez que sao resultado de
anos de rituais sem um objetivo, apesar de envolver uma gama infinita de objetos.
(GLUSBERG, 2018, p. 79).

A auséncia de um objetivo pratico nas performances tem sido confundida com falta de um
objeto. (GLUSBERG, 2018, p. 79).
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Deste modo, o corpo humano aparece como uma metéfora para o conjunto de todas as
manifestacdes de arte contempordnea, num processo incessante que tende a uma
consolidagdo de uma arte completa. Tao completa quanto as possibilidades do corpo,
apesar das experiéncias da amputacao. Porque a amputagdo sempre envolve a ablagdo de
um 6rgao ou de uma parte, e ela reafirma a solidariedade do todo, num trajeto significativo
no qual a auséncia evoca a presenca.

Os semidlogos se referem a esse processo onde a auséncia de alguma coisa se torna
significativa como o “grau zero. Podemos entéo falar do “grau zero da performance”, no
caso de performances envolvendo ablagdes, incisdes ou a auséncia de elementos reais.
Contudo, a auséncia, na performance, sempre se carrega de sentido. (GLUSBERG, 2018,
p. 82).

Deve-se ter em mente que o elemento inesperado na performance é inesperado nédo sé
para o espectador, um dos vértices da relacdo comunicacional, mas também e
primeiramente ao artista de performance, cujo trabalho sempre tem um aspecto de
inesperado. J& mencionamos antes que ndo ha performance do tipo cépia carbono, nem
repeticdo neste tipo de arte; hd somente mudancas controladas e estruturas invariantes,
porém com as mais diversas formas e conotacdes. O performer é consequentemente, ao
mesmo tempo ator e agente de sua performance.

(...)

Se, como a concebia Leonardo, a arte é uma criagdo da mente, a arte da performance
incita, mais de que qualquer outro género, a uma atitude critica decisiva a respeito do que
se fez do que se faz e um constante exercicio de agdo, j& que o corpo se trai
incessantemente com os mecanismos de rotina. (GLUSBERG, 2018, p. 83).

6. A liberagdo das linguagens

Através da histéria, a utilizagdo do corpo tem-se adequado as exigéncias do meio social,
aos limites que cada organizagcdo humana impde a seus membros. (GLUSBERG, 2018, p.
89).

A mudanga de valoragao resultante de uma alteragdo corporal transcende o espectro de
sua representagdo isolada: se um sistema “careta” de comportamento é transgredido
através de um gesto, as representacdes estereotipadas ligadas ao mundo das convengdes
socialmente aprovadas vdo estar sendo simultaneamente transgredidas. (GLUSBERG,
2018, p. 90).

As performances detonam simbolicamente novas alternativas, pois abrem novos
panoramas para a concepgdo do corpo como matéria significante, logrando significados
multiplos que se interligam em contextos artificiais. A naturalidade se esfuma, num duplo
sentido, no contexto (a cenografia) e no texto (o corpo). (GLUSBERG, 2018, p. 90).
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A leitura do discurso exige, assim, uma nova postura do receptor, menos preconceituosa
e ao mesmo tempo atenta, no que vem a ser uma inversdo no processo de recepgao
passiva de imagens ou sequéncias de programas gestuais conhecidos. (GLUSBERG, 2018,
p. 90).

Isso exige a atividade do artista e do espectador na producdo de signos que estdo
instalados na dimensdo peculiar e propria do corpo, mas também, correlativamente, na
consciéncia desejante do homem.

A volta as origens signicas da utilizacdo do corpo estd ligada a evolugdo da arte e a
perspectiva que encerram essas experiéncias, procurando novas variantes simbdlicas e
conscientizando de que o corpo é um produto semidtico e seu discurso natural, e, como

efeito dessa infraestrutura simbdlica, deve-se chegar a uma forma de discurso suscetivel
de decodificagdo e de interpretacao. (GLUSBERG, 2018, p. 92).

A performance se apropria desta fecundidade derivada da polivaléncia semantica dos
discursos gestuais e as ordens em representa¢des unitarias e coerentes. Essa coeréncia
artistica, na performance, nado é equivalente a sistematicidade natural do desenvolvimento
corporal fora do contexto estritamente artistico, como os movimentos e atitudes
circunstanciais do dia a dia. (GLUSBERG, 2018, p. 92).

As performances permitem, gracgas a um trabalho de liberagdo dos esteredtipos, aumentar
a possibilidade de acdo num percurso desalienante e progressivo abrangente.
(GLUSBERG, 2018, p. 92).

Qualquer movimento, gesto, ato, atitude, posicionamento etc. vai significar uma
transformacao de ordem locutéria, uma agdo equivalente a de falar, porém em outro
registro semidtico: o ndo verbal. Isto ndo exclui as performances em que se aplica
diretamente o modelo de Austin, elaborado para a compreensdo do verbal. (GLUSBERG,
2018, p. 97).

Com respeito ao valor perlocutério, segundo Austin diremos somente que é impossivel
existir uma mensagem que ndo o contenha: todo o discurso, e entre eles a performance,
produz efeitos em seu receptor. A influéncia da performance sobre o receptor dependera
de variaveis distintas, como sua pertinéncia a grupos ou subgrupos sociais estaveis, seu
nivel cultural e, por fim, o lugar relativo que este ocupe no seu meio sociocultural.
(GLUSBERG, 2018, p. 98).

O corpo é matéria dotada de uma forma que o faz significante, porém, normalmente
estamos muito distantes, na vida cotidiana, de tomar pela consciéncia do poder
significativo deste verdadeiro crisol significante.

As diversas formas e aspectos dos corpos nos resultam familiares e nossa tendéncia é
contrair com os demais corpos uma relacdo de continuidade (GLUGBERG, 2018, p. 98).
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Em poucas oportunidades, sobretudo no meio artistico ocidental, o corpo adquire esta
fungdo desalienante: levando em conta que as técnicas corporais de preparagdo para a
encenagdo foram dominadas, durante décadas, pela tradugdo do teatro de Stanislavski e
que, dentro dessa tradicao, tratou-se sempre de se imitar o natural recorrendo-se a um
tipo de decodificagdo alienante que ndo permite o distanciamento do espectador com
respeito ao representado.

As performances reivindicam para o corpo sua qualidade de instrumento semidtico
historicamente distante (ja nos referimos anteriormente a analogia entre as performances
e as agoes ainda ndo artistica do homem primitivo), e se opde a manifestagcdo do natural,
deixando claro o fato de sua constituicao signica, como o kabuki ou o n6 japoneses. Nas
performances, as linguagens corporais sdo tratadas como tal, como discursos que podem
alterar-se, e ndo como cépia ostensiva da realidade. (GLUSBERG, 2018, p. 98).

Um ritual, um sacrificio, uma pantomima ou uma amputagao deixam a descoberto o valor
semantico de um comportamento, e a ciéncia dos signos pode tomar destas expressoes
artisticas o sustento de seu préprio desenvolvimento no terreno da pesquisa. A arte se
adianta a ciéncia, ainda que normalmente faga alusdo a seus objetos metaforicamente.
(GLUSBERG, 2018, p. 99).

As dificuldades de uma aproximagdo conceitual com as manifestagdes do corpo foi assim
apreciada por Gina Pane:

Nao é uma coisa facil ocupar-se do corpo como linguagem, a menos para quem esteja ciente que o
mesmo tem uma estrutura linguistica. A mensagem corporal possui uma massa e um peso tdo altos,
que ocupar-se de decifra-los provoca dificuldades e assusta. (GLUSBERG, 2018, p. 99).

No plano dindmico, a arte do movimento do corpo — a danga — tem sido ajustada nao sobre
a base de um tempo interno, mas sim conforme os ritmos e impulsos externos, devendo
adaptar-se as codificagdes precisas de movimentos e atitudes.
Dessa forma nos defrontamos com vérias rupturas simultaneas:

a) aruptura com a ideia preconceituosa de uma decodificagdo externa e convencional;

b) as artes corporais tradicionais, como a danga, se diferenciam desta arte corporal
distinta;

c) entra em conflito com as concepcdes éticas e morais acerca do corpo como prisdo
da alma;

d) o espectador é confrontado com uma minuciosa investigagdo dos ritmos internos
do corpo, de seus tempos vitais e das relagdes que o artista mantém com sua prépria
biologia;

e) uma nova retdrica transgride a velha codificagdo do corpo, instrumento de
manifestacdo artistica. (GLUSBERG, 2018, p. 90).
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O performer deve induzir, em suma, o publico a tomar consciéncia de suas proprias
impossibilidades e assumir. (...)

A performance cria, principalmente, ao resgatar o rejeitado e nao ao explorar o
desconhecido. Um reencontro com a experiéncia que o homem médio ndo pode buscar,
dado seu limitado contato com o magico dominio da arte.

Ao atualizar a fungdo mediadora do corpo, as performances remetem a numerosas
cerimonias primitivas e, em particular, a magia. O mago tribal usava seu corpo ritualmente
com os objetivos mais diversos; (...) (GLUSBERG, 2018, p. 103).

N&o ha outro qualificativo para o performer sendo o de mago semidtico: um operador de
signos que se materializam no curso de um ritual que geralmente é imprevisto. (...).

Nesse sentido se compreende que todas as disciplinas devam confluir para o
esclarecimento desta obscura complexidade, podendo-se atingir o nicleo conceitual de
uma teoria e uma metateoria das performances. Como nas outras disciplinas, a maturidade
da critica e da linguagem do objeto artistico vird com a realizacdo desse objeto.
(GLUSBERG, 2018, p. 103).

Criticos e performers concordam que deve ser mantida uma distingdo entre performance

e happening. A razdo desta distingdo é de facil compreensao, se tivermos em mente as

seguintes oposigoes?

) desconstrucdo em contraste com reconstrucao;

) auséncia de reflexo especular em contraste com a utilizagédo do reflexo especular;

) auséncia de envolvimento massivo em contraste com envolvimento massivo;
confusdo em contraste com discriminacao. (GLUSBERG, 2018, p. 105).

O Q

O

Aspira-se, em contrapartida, a uma permanente conjun¢do entre vida e arte, onde os
elementos aparentemente mais distintos sdo integrados através da acdo do performer.
(GLUSBERG, 2018, p. 107).

Por outras razdes, devemos também considerar o procedimento do performer como um
propdsito retrospectivo e reconstrutivo. Contudo, este é um fator secundério: a mensagem
ndo consiste no seu significado, transcende este. Porém, o material significante
corpo/tempo, tal como arte/vida, é tdo forte e poderoso que abafa toda a tentativa de
buscar e isolar significados. Somente um Unico e monistico significado pode ser evocado
a cada execugdo da performance. (GLUSBERG, 2018, p. 110).

Assim, podemos ver a verdadeira natureza da performance: a do sonho, a de um processo
onirico que supera a experiéncia imediata e envolve em suas brumas as a¢des concretas.
Em suma, a performance nao tenta fazer arte; é arte. E é arte de um modo constitutivo,
porque nenhuma outra forma de arte trabalha com o mesmo enfoque: o corpo do artista;
é, mais importante, com o tempo desse corpo. (GLUSBERG, 2018, p. 110).
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A parte a discussdo se esta caracteristica essencial é reconhecida ou ndo, um fato deve ser
destacado: o performer é seu préprio programa, seu préprio crondémetro e sua prépria
pulsagdo (em vérios sentidos: pulsador do ritmo universal e humano no qual atua;
detectador do ritmo dos espectadores). O tempo do corpo vai ser, em consequéncia, o
somatorio dos tempos e dos movimentos. (GLUSBERG, 2018, p. 110-111).

Se abrirmos um paréntese filoséfico, perceberemos, indubitavelmente, que um lugar
central desse contexto é ocupado pelos seres parmenidianos, a quem ja nos referimos
anteriormente. Um ser que quer irromper, dizendo: sou Unico, eterno, imutavel, ilimitado
e inalteravel.

Todavia, este ser é plural, circunstancial e historico. Nao é ilimitado e é puramente mével.
N&o é possivel, consequentemente, perceber, conceber, a agdo do performer como a agéo
de uma Unica pessoa. E, na verdade, a acdo de varios sujeitos que se desconectam, se
justapdem num mesmo palco. Duplicidade e multiplicidade que de forma alguma afetardo
a unidade da performance. (GLUSBERG, 2018, p. 111).

Como j& mencionamos, na performance se perde a densidade do significado do signo e
se conserva o significante. Isso assemelha-se ao fato de a atuagdo do performer parecer
ser sentido na performance.

De fato, os pesquisadores tém se esforcado, sobretudo os pesquisadores semiolégicos,
para detectar o sentido da performance. Porém, o que se observa aqui é que esta falta de
sentido, de significado leva a uma linguagem sem precedente do corpo em termos de
posturas, gestualidade e posic¢oes.

Isso ndo implica uma negagdo da semidtica da performance. Pelo contrério, implica atos
que apesar de serem sem sentido sdo necessérios para a realizagdo de um objetivo
sagrado: os atos magicos. (GLUSBERG, 2018, p. 112).

O estudo do comportamento tem sido normalmente centrado, desde o nascimento da
semiologia, nos gestos e nas atitudes cotidianos regulamentados. Mas existe também uma
ordem de transgressdo nesse dominio: o rito, a magica primitiva e a religido. Neles,
podemos descobrir os componentes de um registro que tem sido muito pouco explorado,
como nas versdes tradicionais do teatro japonés. (...)

Comportamentos privados (urinar-se, masturbar-se, etc.) tém também sido examinados e
sdo parte e sdo parte do arsenal do performer, no entanto, tem-se negligenciado aquilo
que é mais relevante e significativo: uma semidtica dos atos magicos. (GLUSBERG, 2018,
p. 113).

As agdes magicas e rituais — como o corpo dos performers — vao incorporar,
simultaneamente, diversos desses tipos de comportamento. Esta multiplicidade é o que
torna o ritual um ato nao significante e rico de simbolismo. (GLUSBERG, 2018, p. 113).
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Magico-misticas

Instrumentais

Acoes

Performances

Funcionais

(GLUSBERG, 2018, p. 116).

A falha para se desenvolver um corpo de teoria relativo as agdes nao significativas se deve
ao fato de que uma acao sem sentido ou significado é inconcebivel na nossa cultura e no
nosso contexto geografico. Contudo as agdes sem sentido sdo um fato, como os estudos
de comportamento infantil estdo comegando a mostrar. Nao ha nada de funcional nos
jogos infantis. Seu jogo é totalmente caracterizado pelo prazer derivado do encontro com
a realidade. (GLUSBERG, 2018, p. 116).

A performance é primariamente comunicagao corporal; a comunicagdo verbal ocupa um
papel secundario nessa expressdo de arte. Isso explica por que certos especialistas
encontram dificuldades em interpretar as formas de comunicagdo empregadas em certas
tribos primitivas. As mensagens eram externadas através do corpo ao invés de palavras.
Os movimentos expressdes, mesmo que amorfos, significam mais do que mil frases.
(GLUSBERG, 2018, p. 117).

A repeticdo de agdes numa performance parece mondétona. Mas depois de algum tempo,
os gestos estdo modulados e a fungdo comunicacional da performance emerge. E que, em
repouso ou em movimento, o corpo sempre estara comunicando. (GLUSBERG, 2018, p.
118).

Como um cédigo secreto, a performance contém rituais invisiveis atras dos rituais visiveis.
O perfomer retém seu quantum de mensagens esotéricas, que representa uma espécie de
privacidade correspondendo a comunicacao e, fundamentalmente, ao carater magico da
experiéncia. Ndo é casual, consequentemente, que o performer algumas vezes rejeite a
plateia e resguarde-se no seu mundo interior. Colhido entre o vento e a 4gua, ele se
equilibra para se comunicar e ao mesmo tempo preservar algo do seu préprio eu.
(GLUSBERG, 2018, p. 118).

Existem numerosos ensaios da gestualidade ludica e da gestualidade magica. Falta,
contudo, um estudo da gestualidade artistica. A performance representa um ponto e
encontro das formas gestuais, como pode ser visto a seguir:
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Gestualidade magica
Gestualidade mistica
Gestualidade ludica
Gestualidade cotidiana

performace

(GLUSBERG, 2018, p. 120).

A arte participa de uma dupla fungdo méagico-pratica e, fundamentalmente, cultural. Neste
exato momento histérico o signo corporal penetra no dominio da cultura, apesar de suas
origens remotas. O performer deve situar e aproximar essa circunstancia do signo em
situagdo, a fim de dota-lo da forca do instante e, ao mesmo tempo, resgatar e transmitir
alguma coisa de sua transcendéncia.

_—

Variaveis | Magicas : :
Praticas Sighos corporais

culturais

Num ato de desafio, o performer anula as diferencas e promove o signo corporal ao status
de um verdadeiro agente .

Ele é, em realidade, uma médium da tradicdo, da cultura e da agdo, acdo que é gestada
no performer, mesmo contra sua vontade prépria, e é comunicada através de um
incessante ato de transgressao.

(GLUSBERG, 2018, p. 122).

A relacdo empadtica estabelecida entre o corpo atuante do performer e a aparéncia estatica
do receptor é de natureza dinamica, devido a seu estado aparentemente estatico. Para ser
preciso, trata-se de uma questdo de movimento de consciéncia do ser que é, em parte,
determinado pelo performer, que aponta o caminho pelo qual sua atividade deve ser
recebida pelo performer, que aponta o caminho pelo qual sua atividade deve ser recebida
pelo espectador, e deste que, ao propor interpretagdes, a realiza por sua prépria conta.
(GLUSBERG, 2018, p. 123).

Ao falarmos da esséncia da body art e das performances, devemos levar em conta que
todas as artes — particularmente as artes plasticas — sdo expressdes do desejo inconsciente.
Como isto pode ser caracterizado com relagdo a performance e o performer? (GLUSBERG,
2018, p. 123).
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Acreditamos que a verdadeira fungdo da performance reside na dimensdo do desejo
inconsciente. (...)

Esta magnitude do desejo inconsciente é aquilo, no nosso ponto de vista, que mobiliza
cada agdo do performer. Pode-se dizer que estamos sugerindo que o performer é um
louco. Isso é verdade se aceitarmos a opinido de Pascal de que “todos nds somos
completamente loucos, que ndo estar louco é estar sofrendo alguma outra espécie de
loucura. (GLUSBERG, 2018, p. 124).

(...) uma obra se torna interessante quando une duas palavras ou ideias que nunca foram
colocadas juntas. O discurso resultante é préximo do delirio e, também da verdade que
sempre é delirante.

O delirio e a performance sao fendmenos estritamente relacionados. A arte ndo tem
nenhuma relagdo com o “bom senso” ou com o “senso comum”; para dizer com todas as
letras: a arte ndo tem nenhuma relacdo com o sentido.

Por isso devemos analisar significantes sem significados, significantes manifestos de uma
atividade oculta e inconsciente: a atividade do desejo do performer. (GLUSBERG, 2018, p.
125-126).

Ater-se aos dados sensoriais que constituem o contexto audiovisual da performance é
como tomar a ponta do iceberg pelo iceberg inteiro. Tanto num caso quanto no outro o
que estd por trds é o desejo inconsciente, a verdadeira forca motora do visivel, o
fundamento e a realidade do perceptivel. Porém, para os semiélogos, os fundamentos séo
sempre objetos de uma hermenéutica.

Contudo, o receptor de uma performance ndo necessita — insistimos — decifrar nada. Sua
relagdo com o evento é uma experiéncia direta e vital. A investigacdo é funcao do analista,
que trabalha num nivel metaférico. (GLUSBERG, 2018, p. 126).



